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COMPACT DISC 1

ATTO PRIMOJACT ONEfERSTER AKT/PREMIER ACTE
Ah! Finalmentel

{Angelatti/Sagrestano/Cavaradossi)

Dammi i colori..Recondita armonia
{Covaradossi/Sagrestono]

Gente la dentro!

(CovaradossifAngelotti/Tosca)

Mario! Mariol Mario!

5 Ah, quegli occhi..Quale occhio al mondo pud star di paro

(Tosca/Covaradossi)
E buona la mia Tasca
{CavaradossifAngelatti/Sagrestano/Coro)
Un tal baccano in chiesal
{Scarpio/Sogrestano/Spofetta)
Or tutto & chiaro..Tosca? Che non mi veda.. Mario! Mario!
ScarpiofTosca/Sogrestano)
d io venivo a lui tutta dogliosa
{Tosca/Scarpia)
Tre shirri, una carrozza
{Scarpia/Spoletin/Coro}

43.10

4.18

1.06
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69

73
83
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95

99

COMPACT DISC 2

ATTO SECONDO/ACT TWO/ZWEITER AKT,-'DEUXIEIVIE ACTE
Tosca & un buon falco!
{Scarpia/Sciarrone)

Ha pit forte
{Scarpia/Sciarrone/Spoletta)

Meno male!
{Scarpin/Spoletta/Cavaradossi)

Dov'é dungue Angelotti?
{Scarpin/CavaradossifSpoletta/Tosca)
Ed or fra noi parliam da buoni amici...Sciarrone, che dice il Cavalier?
{Scarpia/lasca/Sciarrone/Cavaradossi]
Orsa, Tosca, parlate
{ScarpiafTosca/Cavaradossi)

Nel pozzo...nel giardino
{Scarpia/Sciarrone/Tosco/Cavaradossi)
Se la giurata fede debbo tradir
{Scarpia/Tosca)

Vissi d'arte

{Tosca)

Vedi, le man giunte io stendo a te!
{Tosca/Scarpia/Spoletta}

E qual via scegliete?

{ScarpiafTosca)

658.58

Page/Seite
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125
133
143
147

143



COMPACT DISC 2 - continued

ATTO TERZO/ACT THREE/DRITTER AKT/TROISIEME ACTE

lo de' sospiri

{Voce def pastore)

Mario Cavaradossi? A voi
{Carceriere/Cavaradossi)

E lucevan le stelle
{Cavaradossi)

Ah! Franchigia a Floria Tosca

0 dolci mani mansuete e pure
{Cavaradossi/Tosca)

E non giungono
{Tosca/Cavaradossif/Carceriere)
Com'é lunga I'attesal

{Tasca)

Presto! Su, Mario! Mario! Su! Presto! Andiam!
(Tosca/VocifSciarrone/Spoletia)
§

4.30

3.02

2.45
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CALLAS IN "TOSCA

397 performancesfbuffihrungen/représentations

Year Dotes Venue
lohr Dotum Ort
Année  Dotes Liew

1342 27 VI Summer Theatre, Athens
8. Ix Summer Theatre, Athens
1943 17w Summer Theatre, Athens

*passibly additional dates/méglicherweise zusitzliche Auffihrungsdatenfautre dates possinles
FPalacio de Bellas Artes, Mexicn City

1950 8 10V

221X Magqiore, Salsomaggiore
24 X Duse, Bologna
7.8X Verdi, Pisa

1951 241X Municipal, Rio de Janeiro

1952 28V, 1V
1954 10, 15, 17 1
1956 15, 19 Xl

Carlo Felice, Genova
Metropolitan, New York

1958 281 Metropolitan, New York
S Metropolitan, Mew York
19 Xl {Atto 2) Opéra, Paris

1964 21,24, 27,30 11,5 1 Covent Garden, Londen
9 || {Atte 2) Covent Garden, London

1965 19,22, 26 1l Opéra, Paris
1,35 810,131 Opéra, Paris
191 Metropolitan, Mew York
2511 Metropolitan, New York
SWI Covent Garden, London

Palacio de Bellas Artes, Mexico City

Conductor
Dirigent
Chef
“Wasiliadis
Vasiliadis
Vasiliadis

Mugnai
Questa
Tuesta
Santarelli
Votto

Ficco
Ghione
Mitropoulos
Mitropoulos
Mitropoulos
Sébastian
Cillario
Cillario
Prétre
Rescigno
Cleva

Cleva

Prétre

Singers

Singer

Interprétes

Dellendas, Kalogheras
Kourousopolis, Vasilakis
Dellendas, Xirellis

Filippeschi, Weede
Pelizzoni, Inghilleri
Turrini, Azzolini
Masini, Poli

Poggi, Silveri

Di Stefano, Campolonghi
QOrtica, Guelfi
Campora, London
Tucker, Cassel
Tucker, London
Lance, Gobhi
Cioni, Gobbi
Cioni, Gobbi
Cloni, Gobbi
Cioni, Gobbi
Corelli, Gobbi
Tucker, Gobbi
Cloni, Gobbi
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CALLAS AND "TOSCA™ (1964)

This is the last of Callas's complete opera recordings
and is inevitably associated with the last phase of
her career as an operatic artist. Still to come was a
return to the studios in 1969 for the recording of
mare arias by Verdi. The Juilliard School
Masterclasses of 1971 were also preserved on
recard, and there remained the melancholy-heroic
concert tours with Di Stefano in 1973, But
essentially her career ended with the Covent Garden
Gala Tosco of July 1965 and the release of this
recording later in the month.

To those who were around at that time, the very
sound and sight of this Tosca bear memories of the
extraordinary circumstances in which that gala
perfarmance took place. Callas was then “news” in a
way that no other opera singer had been in modern
times, The papers kept their readers abreast of her
doings, artistic and otherwise, earlier in the year at
Paris. The Covent Garden production of Tosce,
created for her by Zeffirelli, had been loaned to the
Opéra; and one centre of interest, it seemed, was
the famous gold wrap for Act 2 of which Callas had
said to the Royal Opera House's Director "0f course,
you are going to give it me after the performance”
and had received a suitably dusty reply. The Paris

I

Tosca triumphed, but not so the Morma which
followed in May. The press announced a nervous
breakdown, and then reported that the diva had
departed for a month's yacht-cruise. Meanwhile in
Landon booking opened for the Tosco performances,
the first of which was to take place on 2 July, with
the Gala on 5 luly. The queue began to form four
days before the box-office opened, and prices were
reputed to be the highest ever. For the Gala, in aid
of the Royal Opera House Benevolent Fund and in
the presence of assorted majesties, a bax was priced
at £105 and the best seats were £33. At the other
Callas performances a stall cost the then outrageous
sum of £6 {normally £1.15). Privately far larger sums
changed hands, and one advertisement for tickets in
The Times read "No unreasonable offer refused”. So
it was nat good news when towards the end of June
Callas was reported missing. On 1 July came the
headline “Callas Cancels”. "The fiery apera star”, we
read, was under doctor's orders; some said the gala
and one other performance were allowed, others not
even that. Tosco opened with the Australian Marie
Collier singing the role, receiving a twenty-minute
avation followed by a contract for La Scala. Callas,
whose photograph appeared in the papers showing

her “Laughing and looking well” at a Rothschild
party in Paris, now annaunced that she would
appear at the Gala after all. As she could sing in
anly one perfarmance, she felt that the British
public would wish her to sing for their Queen
[though some af the public remarked, in print, that
the Queen had not queved four days and nights for
her ticket], and, with a party at the Savoy to follow,
that is what she did. Marie Collier resumed the role
in subseguent performances, and Callas was next
heard of, and photographed, taking "a refreshing
dip” at Monaca.

The regular music critics were not invited to the
Gala, but a few managed to slip in and report. The
Tirmes noted “"the mercurial mood changes” of Act 1
and the "revelation of the vulnerable, frightened
child behind the public figure” in Act 2. The Vissi
d'orte was "emotionally reticent..yet what beautiful,
limpid tone she brought to it and what a shapely
line" The Sun noted a "muffled, far-off quality” in
the voice. and the Evening Standard called it
“vocally subfusc and emotionally muted” According
ta some authorities she received fifteen curtain-
calls; others made it eleven. Before her speedy
departure, the management invited her to sing
Norma in 1965/6, dates to be arranged.

There were some on that Gala night, both
backstage and front, who felt with a little shiver the

intimations of mortality. Callas was only forty-one,
but the tensions which accompanied her
appearances defied nature. She is, of course, a
fascinating subject for biography, and many writers
have examined her personal life to find emotional
causes for the impasse, which was also artistic. In a
sense, her life's work was done. Another ten, fifteen
years before the public would have brought more
Warmas, more Toscas - for it is unlikely that she
would have responded to the plea made in an open
letter in the Guordian (30.1.64) by Meville Cardus
suggesting Elektra, Salome, Kundry as roles for the
future. "Don't you thrill at the idea of staggering us,
and melting us, as Marie in Wozzeck?" was probably
a disingenuous question an Cardus’s part, yet it was
just such a redirection and renewal of artistic
impulse that she needed. Apart from that there were
the well-known voeal troubles, and they probabaly
went back to the beginnings for even the earliest
records give warning. At any rate, what we are left
to contemplate is an oxymoron of a career, majestic
and maculate, brief and eternal.

© Jokw STEANE, 1989



CALLAS ET « TOSCA » (1964)

Tosca fut avec Norma le point d'orgue de la

carriere de Maria Callas : c'est en Floria Tosca, son
premier rdle italien a I'Opéra Royal d'Athénes durant
I'été 1942, qu'elle quitta la scéne le 5 juillet 1965,
Aprés la Normao interrompue de Rome (2 janvier
1958) et sa brouille avec le surintendant de la Scala
Antonio Ghiringhelli, Callas avait progressivement
limité ses apparitions, renouant plus intensément
avec |e concert durant I'automne 1958 et toute
I'année 1959. Le rythme cependant se relacha :
aucun concert en 1960 et seulement deux
productions seéniques : Norma a Epidaure et Poliuto
{Donizetti) a la Seala, ol elle fétait son retour ; un
unique concert en 1961, puis Medea 4 Epidaure et &
Milan, avec reprise au printemps 1962 parmi
quelques concerts dirigés par Georges Prétre, son
chef désormais attitré. En 1963, plus de scéne et six
coneerts (4 Paris notamment, mémarable : quelle
Charlotte du Werther de Massenet, quelle Manon
également 1), lesquels disparurent au profit de ses
ultimes apparitions scéniques en Norma et Tosca.
Stimulant une reprise de confiance au terme d'une
période qui avait certes vu la Callas prendre le
temps de vivre mais au prix d'un retrait partiel de la
musicienne, le travail avec Prétre se traduisit par
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deux superbes récitals d'airs frangais gravés en 1961
et 1963 : Coflos @ Poris, suivis d'une intégrale trés
attendue de Cormen (juillet 1964), son tout dernier
nouveau réle, au disque uniguement, Elle poursuivit
parallélement sa collaboration avee Nicola Rescigno
en enregistrant en 1963-1965 de nombreuses
scénes et airs de Rossini, Donizetti et surtout Verdi.
Ce fut cette activité retrouvée qui lui donna la force
de réaffronter la scéne dans les productions concues
a son intention par Zeffirelli : Tosce, production
londonienne, Mormao, production parisienne, que le
Palais Garnier et Covent Garden devaient échanger.
Callas chanta Tosco & Londres et 4 Paris, mais
I'interruption de sa carriére priva Londres de son
ultime Normao.

Tosca occupe une position singuliére dans son
parcours : ce fut quantitativement, du fait de ses
prestations athéniennes [+ 18), son troisieme réle
scénique [+ 52 représentations), aprés Norma et
Violetta, sans paraitre cependant au tout premier
plan, Aprés sa prise de réle en 1942, Callas ne
rechanta Tosco qu'en 1950-1952 en Italie et &
Mexico, puis 4 Génes en 1954, 4 New York en 1956
et 1958 Vint enfin, en janvier-féyrier 1964, |a
production signée Zeffirelli, avec Renato Cioni en

avaradossi et Tito Gobbi en Scarpia : premier
tfrantement scénique Callas-Gobbi dans Tosca, mis

part I'Acte 11 donné seul en seconde partie du
ancert des débuts de Callas a Paris (19 décembre
1958), filmé et repris par EMI. Sa filmographie,
pratiguement inexistante, tend d'ailleurs & donner
plus d'importance & Tosca qu'elle n'en eut
réellement, cet Acte 1l ayant été filmeé a deux
reprises, & Paris done, puis le 9 février 1964 &
Covent Garden, ol seul cet acte fut donné pour la
BBC. En mai suivant, Callas chantait Normuo a Paris,
puis en féyrier 1965, aprés une longue pause, y
reprenait Josco. Réconciliée avec Bing, intendant du
IMet, Callas accepta, aprés sept ans d'absence, de
reprendre paur deux soirs Josca & Mew York (mars),
avant Morma 3 Paris en mai-juin, puis Tasco a
Londres ou, sur avis médical, elle ne chanta gue la
soirée du & juillet... De nombreux enregistrements
sur le vif furent réalisés & Londres, Paris et New
York. Ambiance électrique, tant I'attente était
immense, une attente jamais dégue car la
tragédienne étaient incomparablement musicienne,
méme si les moyens vocaux étaient a cette époque
indéniablement diminués. Zeffirelli |'avait suppliée
en 1958 {ayant signé la mise en scéne de Dallas)
d'accepter de participer & la Troviota filmée qu'il

révait de faire avec elle (et qu'il réalisera par la suite

avec Teresa Stratas). Sans succes. Avec le temps,

Callas avait fini par accepter l'idée du film pour
Josci : quelgues semaines (décembre 1964) avant
de reprendre Tosca a Paris, Callas gravait sa seconde
intégrale de I'ouvrage de Puccini avec Prétre et
GnhEi, Carlo Bergonzi remplagant Cioni. Assurément
mains parfaite que celle de 1953 avec la Scala et
Victor de Sabata, cette intégrale devait servir de
bande son au film de Zeffirelli, lequel ne se fit pas :
Ricordi, éditeur de Puccini, avait déja cédé les droits
cinématographigues & une société allemande... Du
prajet ne demeure que cette seconde et vibrante
Tosca, éloguent et émouvant témoignage de l'art de
la Callas au soir de sa carriere.

© MicHEL Rousingr, 1997
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Le siécle nouveau, sur les scénes lyrigues, voit la
victoire des femmes. A 'Opéra-Comigue de Paris, le 2
féyrier 1900, le public n'a d'yeux et d'oreilles que pour
une jeune cousette montmartroise éprise d'un poéte ;
elle se nomme Louise et suffit & perpétuer encore
aujourd'hui le nom de son géniteur, Gustave
Charpentier, Au Teatro Costanzi de Rome, deux
semaines auparavant, c'est une cantatrice dans tout
I'éclat de son art qui a fait battre les coeurs, Floria
Tosca, ou mieux « La Tosca o Depuis le 14 janvier de
cette année 1900, elle vit et meurt d'amour pour son
peintre d'amant, Mario Cavaradassi. Puccini et les
femmes : le théme n'est pas nouveau. Suffisamment
bel homme, dans la vie, pour retenir 'attention de ses
admiratrices ; et amoureux lui-méme de ses créatures,
ces fragiles héraines dont on a trop souvent dit
qu'elles ne savaient qu'aimer et souffrir alors qu'elles
peuvent également faire preuve d'un tempérament
exceptionnel. Car, si Mimi s'éteint victime d'une
phtisie qui galope pendant quatre actes, si Manon
Lescaut ne résiste pas & I'exil, si Lid et Cio-Cio San
courent au-devant du sacrifice et demeurent
I'embléme de celles qui sont détruites par une passion
sans limites, Minnie et Turandot les wengent par leur
triomphe.
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Tosco, c'est le cinquieme apéra de Giacomo Puccini.
Awee Lo bohéme, qui le précéde, et Madaoma Butterfly,
qui le suit, c'est sans aucun doute "'un de ses ouvrages
les plus populaires. Le vilfi en 1884 et Edgar en 1889
avaient été bien plus que des brouillons de jeunesse, le
premier surtout, porté par un sens de |'atmosphere
déja trés prometteur. Dés Maonon Lescaut, en 1893, le
succes était au rendez-vous, et avee lui la révélation
d'un musicien sachant pénétrer dans leur intimité la
plus viglente les méandres des tourments amoureus.
Ce triomphe, Lo bohéme devait, trois ans plus tard, le
confarter, méme si, au départ, une éeriture vocale et
archestrale trés novatrice avait décancerté les
premiers auditeurs — car s'il est vrai que les airs de cet
auvrage si cher au public sont toujours sur toutes les
levres, la subtilité et le modernisme de 'orchestration
laissent admiratifs les musiciens. Sur la méme lancée,
Tosco dérouta elle aussi une partie de la critique. Le
Corriere delfa sero en souligna « 1a pauvreté
psychalogigue ot un abus des situations dramatigues »
et le Carriere d'ftofia partit en guerre cantre un sujet
futile. La France ne fut pas la derniére & entonner le
cheeur des lamentations. 0'aussi éminentes autorites
que Vincent d'Indy et Paul Dukas ne trouvérent pas de
mots assez forts pour exprimer leur mépris, le second

nsant méme parler de « musique de café » A linverse
André Messager, qui dirigea la création frangaise a
I'Opéra-Comique en 1903, se montrait fort louangeur
et, le premier, mettait Faccent sur un aspect capital de
la réussite de Puccini et de san librettiste Luigi lllica
en laissant entrevair la supériarité de I'opéra sur la
piece qui lui avait servi de modele. Car, comme bien
d'autres ouvrages lyriques, fosco trauve sa source
dans un drame en prose, francais de surcroit, et signé
Victorien Sardou. Dans la seconde maitié du XIXe
sieele, ce dramaturge connut son heure de gloire puis,
comme tous ceux dont le succes est davantage affaire
de made et d'habileté que de génie, il fut oublié ; a
peine si de nos jours quelgue actrice en quéte d'un
rile en or se risque & reprendre Madome Sans-Géne.
Mais Tosca ne parle plus [sa créatrice fut pourtant
I'illustre Sarah Bernhardt] et pas davantage Fedora,
qui tenta elle aussi I'aventure opératigue sous la
haulette d'Umberto Giordano. Elle chante, en
revanche, et c'est tant mieux.

Les cing actes initiaux, fort adroitement agencés
par un véritable homme de métier, lllica les a
condensés en trais, d'une extréme densité, Giuseppe
Giacosa étant chargé de la versification, Jui qui
n'aimait ni le sujet ni le personnage central. Cette
maniére d'aller a 'essentiel, il faut le reconnaitre, c'est
hien celle de Puccini qui sait étre merveilleusement
lyrique et trouver les couleurs les plus évocatrices

{lorsqu'il évogue, par exemple, le lever du jour sur
Rome au début du troisiéme acte), et tout en méme
temps utiliser la technigue du leit-motiv avec une
aisance diabolique (et ce dés les premiéres mesures,
avec ce theme de Scarpia qui, 8 l'image du redoutable
haron, donne froid dans le dos), trousser un duo
amoureux des plus sensuels (et qui plus est dans une
gglise, au premier acte), offrir au ténar deux airs trés
courts mais suffisants pour gqu'il se fasse acclamer,
réserver 4 1a soprano une poignante priere, et
maintenir, une fois les premiers accords lancés, une
progression quasi insoutenable, culminant dans
I'affrontement sopranofbaryton du deuxiéme acte
mené sur une appasition entre tension et détente que
ne désavauerait pas le plus doué des manteurs de
films. Du wrai thédtre, sans que la musique soit lésée
pour autant. On comprend dés lors que des interpretes
complets ne faissent pas passer une telle occasion de
faire étalage de leurs talents. Saluons ceux gui s'y
risquérent les premiers, fa soprano roumaine Hariclea
Darclée, le ténor Emilio de Marchi et le baryton
Eugenio Giraldoni. Dernier détail, qui a son
importance : ce n'était pas & Puccini qu'avait pensé
Ricardi pour mettre Tosce en musigque, mais a Alberto
Franchetti, avec lequel il avait passé contrat. Le destin
joue parfois de ces tours...

. € Michr Paroury, 1997
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LARGUMENT

L'nction se posse & Rome en juin 1800.
Compact Disc 1

PREMIER ACTE

L'église Sant’Andrea della Valle

1 Un jeune homme terrorisé et portant des
vétements de prisonnier, Cesare Angelotti, entre
précipitamment dans I'église déserte. I cherche |a
clé que sa seeur a dissimulée au pied d'une statue
de la Madone et qui doit lui permettre d'accéder a
la chapelle Attavanti oU il compte se eacher. A peine
a-t-il disparu dans |a chapelle que le sacristain
parait, portant un assortiment de pinceaux d'artiste.
Ronchonnant, il explique qu'il vient tout juste de les
laver. Il est certain d*avoir entendu revenir le
peintre, Mario Cavaradossi ; pourtant, en regardant
I'echafaudage sur lequel travaille celui-ci, il ne voit
personne. Grimpant sur I'échafaudage, il constate
£galement que la panier de nourriture et de vin du
peintre est resté intact. LAngélus retentit, et le
sacristain s'agenouille pour prier, Cavaradossi entre
et se dirige vers I'échafaudage pour continuer son
travail, une taoile représentant Marie-Madeleine. Le
sacristain est surpris de la ressemblance avec une
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Jeune femme qui est venue prier devant la Madone
ces jours derniers. Cavaradossi explique qu'il en a
profité pour I'observer sans qu'elle s'en apercoive et
I'a prise comme modéle pour son tableau.

2 Il demande au sacristain de lui passer ses
pinceaux, mais cesse de travailler au bout de trés
peu de temps ; sortant de sa poche un médaillan, il
en compare le portrait avec celui de sa Marie-
Madeleine, Tandis que son propre tableau représente
une jeune femme blonde aux yeux bleus, le
médaillon renferme le portrait de la femme qu'il
aime, une brune aux yeux noirs, Flaria Tosca, célébre
cantatrice de I'opéra de Rome. Répondant aux
questions du sacristain, it explique qu'il n'a pas
touché au panier parce qu'il n'avait pas faim. Le
sacristain, l'air affamé, jette un ceil envieux sur le
panier avant de repartir. A peine s'est-il retiré
qu'Angelotti, pensant I'église 4 nouveau déserte, sort
de sa cachette.

3 Angelotti est saisi d'effroi & la vue du peintre
mais se calme aussitét en réalisant gu'il s'agit d'un
ami. Pour étre sir de n'étre pas dérangés,
Cavaradossi se précipite vers I'entrée de I'église pour
en fermer la porte a clé. Apprenant qu'Angelotti
vient juste de s'évader du Castel Sant'Angela, il

propase aussitdt ses services au fugitif. On entend
au meéme moment la voix de Tosca ; Cavaradossi
demande & Angelotti de retourner se cacher, juste le
temps de renvoyer Tosca. Il pousse Angelotti dans la
chapelle, lui donnant le panier de nourriture et de
wvin,

4  Furieuse de ne pas obtenir de réponse, Tosca
appelle plusieurs fois Mario. Il ouvre enfin la porte
et Tosca, particuliérement suspicieuse, se précipite
dans I'église, lui demandant aussitdt si c'est avec
une femme qu'il était en train de parler. Non sans
peine, Cavaradossi réussit 4 convaincre Tosca qu'il
£tait seul. Elle lui demande de venir I'attendre |e soir
méme a sa sortie de scéne, aprés la représentation
qu'elle doit donner, afin qu'ils puissent se rendre 4
la villa de Cavaradossi. L'esprit toujours occupé par
Angelotti, le peintre manifeste un manque
d'enthousiasme qui alarme Tasca - n'est-il pas
heureux a I'idée d'€tre seul avec elle 7 1l fait de son
mieux pour I'en assurer puis 'incite 4 repartir. Tosca
est effectivement sur le point de s'en aller lorsque,
remarguant le portrait, elle reconnait |a jeune
marquise Attavanti. 5a méfiance n'en est que
renforcée.

5 o« Quels yeux au monde rivalisent avec les tiens,
si profonds, si noirs ? , lui répond Cavaradossi gqui
enfin, aprés bien des difficultés, parvient a la
convaincre de son attachement.

& Une fois Tosca partie, Cavaradossi explique a
Angelotti qu'il fait certes confiance a Tosca, mais
que moins elle en saura sur leur entrevue et mieux
cela vaudra. Cavaradossi demande a Angelotti le
plan qu'il a congu pour s'échapper. Le fugitif raconte
alars que sa sceur a laissé des vétements de femme,
une robe, un vaile et un éventail qu'elle a cachés
dans I'église, et qu'a la faveur de la nuit il s'enfuira
de Rome. Cavaradossi comprend désormais 'attitude
étrangement pieuse de fa jeune et belle femme dont
il a fait le portrait. Tout cela, elle I'a fait, ajoute
Angelotti, afin de le tirer des griffes de 'abominable
baron Scarpia, chef despotigue de la palice romaine,
responsable de son emprisonnement. Cavaradossi, lui
aussi, vaue une méme haine a Scarpia. Il a
cependant un meilleur plan pour faire échapper
Angelotti. Inutile de recourir & un déguisement. Il lui
indigue un chemin désert qui le ménera jusqu'a sa
villa ou, si un quelconque danger devait se
présenter, it pourra se mettre & I"abri dans une pigce
secréte 3 laguelle on accéde par le puits du jardin.
On entend alors un coup de canon signifiant que
I'évasion du prisonnier vient d'étre découverte et
que Scarpia ne va tarder 3 lancer sa meute. Les deux
hommes disparaissent sans plus attendre. Le
sacristain revient avec de bonnes nouvelles, || est
trés vite rejoint par les prétres et des chantres de la
chapelle impatients de savoir ce qu'il a & leur
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apprendre. On raconte que Bonaparte aurait été
waincu sur le champ de bataille. On va célébrer
I'événement au Palais Farnése, leur explique-t-il, et
Floria Tosca chantera une nouvelle cantate tandis
que dans les églises des actions de graces seront
célébrées en I'honneur du Seigneur - et chacun
ferait bien de s'y préparer.

7 la scene de jubilation est coupee net par
I'arrivée de Scarpia et de son acalyte, Spoletta,
accompagnés de guelgues policiers. Scarpia renvaie
toute I'assistance, ordonnant 4 chacun de se
préparer pour le Te Deum ; seul le sacristain est prié
de rester. Scarpia charge Spoletta d'inspecter
chaque recoin de |'église et poste ses hommes aux
portes afin d'y monter la garde. Un prisonnier s'est
échappé de Sant'Angelo, explique-t-il au sacristain,
et a trouvé refuge dans cette église. |l lui demande
de lui montrer la chapelle Attavanti puis, 'ayant
atteinte, en trouve la gritle a demi ouverte,
Regardant a l'intérieur, il trouve un éventail. I
realise que ce fut une erreur que de tirer le canon :

il & ainsi prévenu sa proie de son arrivée imminente.

Remarguant les armairies des Attavanti sur
I'éventail, il en conclut aussitdt que la sceur du
prisonnier a prit part @ son €vasion puis, observant

le portrait, il demande qui est en train de le réaliser.

Le seul nom de Cavaradossi lui rappelle que le
peintre est un personnage également suspect, un
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révolutionnaire, par ailleurs amant de la Tosca. Un
agent de Scarpia ayant trouvé le panier vide, dont le
sacristain s'empresse dire que c'est celui du peintre...
8 .. il n'est plus trés difficile pour Scarpia d'en
déduire que Cavaradossi s'est fait le complice
d*Angelotti. Tosca revient, surprise que Cavaradossi
ait abandonné son travail. || ne l'aurait pas

trampée ? Scarpia joue cette carte et, se faisant plus
insidieux, laisse supposer que son amant pourrait lui
avoir été infidele. |l désigne le tableau de Marie-
Madeleine et montre I'éventail qu'il prétend avoir
trouvé sur |'échafaudage, sans doute abandonné par
les amants dans leur fuite. Remarquant & son tour
les armoiries des Attavanti sur I'éventail, Tosca en
ressent un profond déchirement.

9 Elle explique a Scarpia qu'elle £tait venue dire a
Cavaradossi qu'elle ne pourrait le rencontrer comme
prévu le soir méme, devant prendre part aux
célébrations. lls se trouvent trés certainement en ce
moment méme dans la villa du peintre. Tandis que
sa colére ne cesse de monter, elle quitte
précipitamment I'église menacant de se rendre a la
willa pour y surprendre les amants.

10 Scarpia ordonne a son acolyte de la suivre et de
lui faire son rapport dans la soirée au Palais Farnese.
L'église se remplit. Scarpia s'agenauille et prie,
exultant par avance, tandis que le Te Deum
commence, & I'idée de sa victoire prachaine. Non

seulement il aura la téte de l'insurgé, Cavaradossi,
mais Tosca tambera dans ses bras.

Compact Disc 2

DEUXIEME ACTE

LUnppartement de Scarpio & 'étage supérieur du
Palois Farnése

1 Scarpia est en train de souper. Il attend avec
impatience des nouvelles de Cavaradossi et
d'Angelotti. || appelle I'un de ses acolytes, Sciarrone,
qu'il charge d'apprendre si Tosca est déja arrivée au
palais. Par une fenétre ouverte, on peut entendre un
orchestre jouant 4 I'étage inférieur du palais 8
I'oceasion d'une féte que donne la reine de MNaples
pour celebrer |a défaite de Napoléon. Tosca,
couronnement attendu du concert, n'a pas encore
paru. Scarpia envoie Sciarrone porter une lettre pour
la cantatrice,

2 Son amour pour Cavaradossi la conduira jusqu'a
lui. Sa conguéte, par la suite, sera d’autant plus
agréable qu'elle se fera contre son gré. Aprés quoi il
pourra purement et simplement s'en débarrasser.
Spoletta revient et fait son rapport : ils ont suivi
Tosca mais sans trouver trace d'Angelotti -
Cavaradossi, cependant, a pu étre arrété.

3 La colére de Scarpia est quelgue peu atténuée
par ce qu'il vient d'apprendre sur Cavaradossi. 1l

ordonne que le peintre soit conduit devant lui. En
dépit des menaces de torture proférées par Scarpia,
Cavaradossi nie savoir quoi que ce soit au sujet
d'Angelotti ou de 'endroit il pourrait se trouver.

4 Tosca entre tout 4 coup et se précipite vers son
amant. Il fait en sorte de la mettre en garde afin
qu'elle ne dise rien, puis on 'emméne pour le
soumettre & la torture dans la piéce voisine.

5 Restée seule avec Scarpia, Tosca tout d'abord |ui
tient téte, decidee a ne pas se laisser manceuvrer, et
re dit rien. Scarpia lui décrit alors les tortures
auxquelles Cavaradossi est soumis, harrible
description bientdt corrobarée par ses cris. Elle
implore Scarpia de cesser la torture, tandis que la
voix de Cavaradossi tente de la rassurer,

6 Elle continue de prétendre qu'elle ne sait rien.
ais lorsque la torture recommence, Tosca
comprend que le sort de son amant est entre ses
mains. Elle ne peut finalement en supporter
davantage, et en dépit des cris de Cavaradossi qui la
supplie de ne pas parler, elie rend les armes et d'une
voix etouffee dévoile le lieu ob Angelotti est caché :
7 «dans le puits, dans le jardin ». Scarpia ordonne
que cesse la torture. Cavaradossi est reconduit dans
la piece ol Tosca l'assure qu'elle n'a rien dit. Son
mensange est immeédiatement éventé par Scarpia
qui hurle 3 Spoletta I'endroit ol se cache Angelotti
et lui ardonne de lui ramener le fugitit. Cavaradossi
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se tourne vers Tosca qu'il accuse de 'avair trahi,
Sciarrone entre précipitamment et annonce que la
defaite de Bonaparte était en réalité une victoire.
Cavaradossi, 4 I'annonce de cette victoire, trouve la
force de se relever et de menacer Scarpia. C'est
maintenant Scarpia qui doit craindre pour hui.
Scarpia ordonne qu'on 'emméne et que 'on
prépare son exécution, Scarpia et Tosca se
retrouvent de nouveau seuls. Il I'invite a partager
son modeste souper et laisse entendre qu'il pourrait
encore ¥ avoir un moyen de sauver son amant.

8 Il luisuffira de se soumettre 3 la passion qu'il
éprouve pour elle. Horrifiée, Tosca laisse éclater sa
haine pour Scarpia, lequel lui rappelie alors que san
amant est sur le point de mourir - & moins gu'elle
n‘accepte ses conditions.

9 Ou'a-t-elle donc fait, demande Tosca, pour
mériter un tel sort ?

10 S'agenauillant devant Scarpia, elle implore sa
clemence. Spoletta revient et annonce gu'Angelotti
s'est suicidé cependant que tout est prét pour
I'exécution de Cavaradossi. Tosca comprend
finalement qu'elle n'a d'autre choix gue de céder
aux exigences de son bourreau si elle veut sauver la
vie de son amant. Scarpia explique qu'il ne peut
faire ouvertement grice a Cavaradossi - mais il
peut ordonner une exécution feinte. |l ardonne
donc & Spoletta d'arranger I'exécution « comme
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pour le comte Palmieri v Spoletta se retire pour
donner suite aux ardres recus. Tosca exige un sauf-
conduit pour elle-méme et Cavaradossi afin de
pauvoir quitter le pays. Scarpia s'installe 4 son
bureau.

11 Tandis qu'il écrit, les yeux de Tosca tombent sur
un couteau a la pointe acérée posé sur la table.
Sans guitter Scarpia des yeux, elle s'empare de la
lame et la dissimule derriére elle. La lettre achevée,
Scarpia se leve et s'avance vers elle, mais au lieu de
recevoir le di qu'il espére, Tosca le frappe en pleine
poitrine. Elle le maudit tandis qu'il rend son dernier
souffle, puis arrache de la main raidie de Scarpia le
sauf-conduit. Sur le paint de partir, elle change
d'avis et revient sur ses pas, prend sur le bureau
une paire de chandeliers qu'elle place de part et
d'autre de la téte de Scarpia puis, voyant au mur un
crucifix, I'en détache pour le placer sur la poitrine
du mart. Puis elle quitte avec précaution la pigce.

TROISIEME ACTE

Lo terrasse du chiteau Saint-Ange od Cavaradossi
doit étre exécuté

12 On entend la voix d'un berger qui passe avec
san troupeau de moutons,

13 De sa cellule, Cavaradossi demande au gedlier
de |ui permettre d'éerire quelgues lignes & celle qu'il
aime. Le gedlier accepte en échange de la bague

prisonnier porte au doigt et qu'il lui remet.
i Il ommence 3 écrire mais s'interrompt bientdt,
rit le souvenir de Tosca I'envahir,
mea trouve Cavaradossi en pleurs. Elle lui
e le sauf-conduit et lui raconte les
sistances qui ant pravoqué la mort de Scarpia.
I admire son courage et sa force. Tosca lui
le comment la fausse exécution devra se
suler et tous deux se réjouissent a |'idée d'étre
itat libres et réunis.
Avant que Cavaradossi ne soit emmené, Tosca
rappelle comment jouer au mieux san rdle.
14 Tosca abserve en proie 3 I'appréhension
varadossi que l'on prépare pour l'exécution. Les
sups partent et Cavaradossi s'effondre a terre.

usea est impressionnée par tant de talent. On jette

it lui un manteau. Tosca attend jusqu'a ce que
poletta et les soldats se soient retirés, suppliant
tario de ne pas bouger jusqu'a ce gue la voie soit
libre.

19 Puis elle se précipite vers lui, I'appelle et fui

demande de se relever. Comme Mario ne bouge pas,
elle retire le manteau et découvre avec horreur que

Scarpia s'est joué d'elle en ardonnant une
exécution & balles réelles. On entend alors venant
d'en dessous des voix hurlant que Scarpia a éé
poignardé et que Tosca ne doit pas s'échapper.
Spaletta s'élance sur elle mais Tosca le repousse.

Elle court vers le parapet, I'enjambe et se précipite
elle-méme dans la mort.

DERRICK WRIGHT

Traduction ; Michel Roubinet
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